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10 Nisan 20l|
Milli Reasiirans doludizgin...

Acllan fotograf sergileriyle kdsemize
siklikla konuk olan Milli Reasurans Sanat
Galerisi, bu kez de "Resiliencia” (Esneklik)
adini tastyan sira digl bir sergiyle yeni-
den gundeme geliyor. GUnamuz Latin
Amerikasindan basarili bir panorama
sunan Esneklik sergisi, on fotografclyr bu
ortak proje gergevesinde bir araya getiriyor.
Serginin kuratériagand Barselona
Universitesi  Gorantd ve  Tasanm
Bolimd'nde fotografgilik Gzerine arastir-
malarini strduren Claudi Carreras Guillén
yapiyor. Bitunune bakildiginda yasamin
gercekligi ve Latin Amerikanin gorsel
topografyasl Gzerinden enerijisini yayan
bu sergi, igindeki ¢agdas kivamdan dola-
yI da ganumuzun gergeklerini ileriye tasr-
may! biliyor.

batlarini kaybetmeden genlerinde yatan
6zd4, yeni bicim anlayislanni da kullana-
rak yasama gegiriyorlar. Bunun en guzel
yani, isimleri kisa sirede unutsak da -ya
da hi¢ &6grenemesek de- fotograflan asla
unutmuyor, her yeni gérasumuzde en
azindan bir &nceki seferde nerede gor-
digimuzi hatiryoruz. Fotodrafin hafi-
zayla olan bu ikinci kademedeki islevi, bu
yasadigimiz soku, fotograflar aracilidiyla
atmamizi sagliyor.

iste orall olmayan bizler, Latin Amerika'nin
yeni goéruntisel katmani tzerinden farkl
bir okumaya gidiyoruz. Karator Claudi
Carreras Guillén’'in sergi igin segtigi tim
isler, kendi iglerinde o6nemli mesajlan
farkll bir gorsel estetik Uzerinden basa-
nyla yansitiyordu. Ana Cecilia Gonzales
Vigil, Peru'daki depremden sonra ganlik
hayatin akigini; Livia Corona, Mesika'da
Ixtapalucanin toplu
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Dinyanin tim kendine has bolgeleri
gibi, Latin Amerika da kendine ait farkli
dinamikleri bunyesinde barnndirmakta-
dir. YUksek enerji, devamh gosterilen bir
direng, cesaret ve kaliplar kirma gibi kav-
ramlar, bugun Latin Amerika felsefesinin
onemli 6zellikleri olarak yasamin iginde
gdzlemlenebilmektedir.

Giderek hafizamizin yerini alan fotodraf,
ddnyanin daha énce hig isaretlenmemis
kendine ait sinirlanni farkll bir anlayisla
yeniden ciziyor. Belgeden sanata giden
yolda, bazi fotodrafgilar gergeklikle irti-

~] !. L Konut sorunlanni,
Fin § | Ramiro Chavez,

— o  Arantinde  golin

ok tagsmasl  sonucun-

da sakinlerinin  terk
ettigi Miramar koyu-
ndn 1ssiziging, Tomas
Munita, Peruda
tezek Udreten bir
halkin gunlik yasa-
min;;  Mark Powell,
Meksika'da yasamin
icinde ¢ektigi kur-
maca portrelerin

derin psikolojisini;
Oscar Fernando Gomez, sokaklan ve
oradaki tesaduflerle dolu anlar; Morfi
Jiménez Mercado, And Daglar'nda yasa-
yanlann masalsi portrelerini; Nicola Okin
Frioli, Orta Amerikanin Meksika'ya gel-
mis ama Amerika Birlesik Devletlerine
gecememis gé¢menlerin trajik durum-
lanni; Dante Busquets ve Pavka Segura
da Meksiko'nun iki banliybstndeki ganlak
yasami ortaklasa saptayarak basarili bir
mozaik olusturmusglar.

Acilar, direnme, gunlik hayatin tekduzeli-
g, kaliplar, kaliplann digina ¢ikma, doga ile
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mucadele, gé¢men olma, para kazan-
ma, sikinti gibi birbirinden farkll konulan
basariyla isleyen Esnekiik (Resiliencia)
sergisi, uzagimizdaki cografyalardan
farkll yorumlara agik yepyeni haber-
ler getiriyor. Bu serinin Turkiye'de ve
dinyada Uretilen fotograflan yeniden
distunmek i¢in 6nemli bir firsat oldugu-
nu dugtnuyorum. Ayrica, serginin inanil-
maz bir tasanma sahip katalogunu da
alkislamamiz gerekiyor

23 Nisan 20l
Nilbar Giires'in fotograflan

Toplu olarak igleriyle ilk kez, uluslararasi bir
arenada, 6. Berlin Bienalinde gecen yii kar-
slagbgim “Nilbar Gures’, istanbulun yeni
sanat merkezi Akaretlerde yeraltinda tipki
bir sanat siginad gibi var olan Rampada izle-
yicileriyle bulusuyordu.

GUndmUz sanatinin, en énemili Uretim yon-
temlerinden biri de yerel degerlerin daha
Ust kategoriye ¢ikarlarak sanat baglaminda
yeniden ele alinarak sorgulanmasidir. Bazen
etnik bir meselenin mitolojiden bir hikaye
ile biresmesi, bazen bir dlstnce kivilciminin
kullanilan kisi ve nesneler lzerinden politik
bir sdyleme kavusmasi, bazen de tesadUfin
arkasinda yer alan kurgunun sifresinin ¢ozuk-
mesi; gunitk olani dGmlrlik olana, sanat Uze-
rinden ¢evimekle gerceklesiyor.

Ukemizin demografik ve sosyolojk yapr
sl, yalnizca cografi bllgeler ve illerle degi,



mahallelerle bile yeni bir sdyleme kavusa-
biliyor. GUnUmuzde, bircok sey bulylk hizla
dedisime udrarken, bazi seyler de ayni kal-
yor. Oy pesine diismUs siyasetgilerle ekmek
derdindeki insanlann, kimin ve ne amagla
kurdu@u belli olmayan bir labirentte vanla-
cak hedefin slrekii degistirilerek hedefe
ulagmaya ¢alistilanni gériyoruz. Bu konuda
sanaty bir pertavsiz gibi kullanarak, bir yan-
dan glnlitk yasami bire bir sdylemlerinden
kaginmis oluyer, diger yandan da yakaladigr
miz fikiner evrenseligin sepetine ativeriyoruz.

Nibar GUregin kurgusal gercekiidi iginde
devinen kahramanian hep kadinlar. Ama
onlar, Nilbar Guresin fotograflarnda gunlik
yasamin igindeki kadinlar gibi géziikseler
de, onlara dagtilan metinler ve ezberini
yaptiklan roller nedeniyle gercekisticl bir
badlamda rollerini oynuyoriar. Epik olmasi
gerekirken, postmodem bir tavrin
icinde gerceklesen oyun, kadinlann
adeta kendierini yeniden dogurma-
lanyla farki bir anlam kazaniyor. Her
gergeklstl detayin bdylesine dogal
gbz(ktiga bir Magritte resmi gibi
izleyicisinde farkl duygular birakan bu
fotograflar, bulundudu codrafyanin
farkl bir kategoriye yUkseltimesiyle
yeni okumalan da yaninda getiriyor.
Kusandiklan rolleriyle  varolustann
yeni bir sinffin kurallan icinde 6zenle
degistiren kadinlar, bizlere kadin-anne
arketipini bir sireligine de olsa unut-
turuyoriar.

Glresin  kadinlan, Anadolu  kadinlan...
inanglan, sabrrian ve topraga baglikianyla
birer semboller. Oysa, bedenin yokolu-
sunda insanlan son kez sarmallayacak olan
toprak, gogler sonunda farkl bir cografyada
yeniden kavugulan, sinifanndan bir tir ¢k
lamayan ve turlu tehditler attinda varligini
strddren mahalleler, bakimsiz kiiglk bahce-
ler ya da eski bakkala giditen yollardan bagka
bir sey degildir artik. Toprak, hem dogduk-
lan, hem de gidecekleri yeridir bu insanla-
nn. $ehirlerin kugattigr sinir alanlarda, hem
tevekkdller, hem de isyanlanyla kendi varos-
lannda yarattid bir gerceklik vardrr. iste tam
bu noktada Nilbar Gures, bu gergekiigin
kendine &zgli géruntustng insanlik ailesinin
tim fertleri Ozerinden yeniden kurguluyor.

Ozelikle *‘Qrrar serisinde oldudu gibi “kentsel

dbnisim” bagligrafinda yasanan,
bu kez de yeni bir i¢:gd¢iin teh
diti ile gélgelenen yizlerin temsil
ettigi bir oyun, onun kameras
oninde yeni bir kurgusal ger-
¢eklike oynaniyor. Brechtyen
bir tavrla sahnelenen bu oyun,
iZleyenleri temsi ile gerceklik
arasinda olusan yeni bir baglamt
okumnaya itiyor. Ne maske, ne
farkll bir kostim, ne de durumu
anlatan mizikler; oyunun ftalyan
sahnesini Nibar Glresin gerge-
velemesi olusturuyor.

Bu rol, bazen elinde su tabancasiyla sakla-
nan yagl kadinin yer aldigi “Su Tabancaslyla
Oyun’da oldudu gibi iki ayn zaman ve iki ayr
baglamda ustalikla bir araya geliyor. Oyun
ve yagliik; bir oyuncadin olusturdugu kopri
Gzerinden birbirine kavusuyor. Ama gegen
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zaman edlenceyi hizlnld bir gbsteriye
dénlsturmUstdr artik. Ustelik, su tabancasr
nI bizim ¢ocuklugumuzdaki Smith&Wesson
bozmasl dékme plastikten su tabancalarn-
mizla karsilastrdigimizda farkn ne oldugu
daha rahat anlagllacaktir. Zira iglev, artik yeni
bigimlerle kurgulanmakta ve sunuimaktadrr.
Nilbar Glres de fotograflanni, ayni mantikla
gdrundr hale getirmektedir.

“TrabZone” serisinde ise, hatiralanni hafi-
za (zerinden yeniden ele aliyor Glres.
Yaganan an, yalnizca hatira oldugunda tarih-
le ylzlesebilir Kendi dzel tarihini, blylk bir
cesaretle yeniden Ureten Glres, goster-
diklerinin birer agik yapit oldugunu bilerek,
izleyicinin kendi &zel tarihi ile empati kurma-
sina olanak taniyor. Trabzon ve kadinlar, ayni
karenin iginde farkli bir bigimde kucaklagtyor-
lar birbirleriyle. Sena fotografinda, 6l plakal

fotoéraf G Hazran1l - Temmuzll

© Nilbar Giireg / Sena, 2010

bir otomobilin bagajina yiklenen motor ya
da Senanin bakislarina ragmen, belli belirsiz
sol ayagindaki hareketinin bir “punctum’a
karsilik geldigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

“Ancr’ serisi ise, sézuni ettigimiz ¢alismalara
gore ipi biraz daha uzun birakimig
bir ugurtma gibi; bakana daha fazla
¢agnsim olanagi taniyor. Arlara yak-
lasmamiz konusunda bize cesaret
veren bu kiyafet, kovanlann gok
yakininda ipte asit duruyor. Serinin
diger fotograflannda bu kiyafetin
icinde bir kadin figlri yer alyor
ve bal gbi kymetli bir yiyecege
uzanan c¢etin yolda, dogru bir
donanimla arlann bu kadar yanina
tehlikesizce girlecedi konusunda
bir argliman sunuyor. izleyenleri
iGin, Angelopoulosun Arncl ve Akira
Kurosawa fimlerinin pastoral tatlar
taglyan béldmierini animsamamak olmaz.

Sonug olarak Nilbar GUlres, fotograf sanati-
ni kullanarak olusturdudu serileriyle gercek
hayatin sosyolojisini, olusturdugu yeni bir
mitoloji Uzerinden, gevresindeki kadinlann
varlklanyla 6zgurikten gége, hatiralardan
Gzlemlere, yok olan gelenekten aile iliski-
lerine, varolusquluktan postmodemizme
kadar bir kez daha kurguiayarak koklerinin
yer aldig cografyasina kinayeli gbnderme-
lerde bulunuyor. Konuya uzak ya da yakla-
sim olarak kargisinda olsaniz bile, kaginimaz
bir bigimde blyCiklere sGylenmis ve gercek
hayattan alnmis bu masallan baskasina
anlatirkan buluyorsunuz kendinizi. Cagdas
sanatta &zlemi ¢ekilen attin/yasamsal den-
genin, kararllikla uygulanmis omekleriyle
Nilbar Glres, tipki diz yolda gider gibi basa-
nyla ¢ikiyor éntindeki bu zorlu “Rampa’y!.





