Katrin Wittneven

Niemand schreibt schon so lange fiir Monopol wie sie, und kaum einer beobachtet
die Kunstszene in Berlin und dariiber hinaus so griindlich wie Katrin Wittneven.
Seit den Griindungstagen des Magazins verfasst sie Kiinstlerportrits, Ausstel-
lungsbesprechungen und Interviews. IThre Artikel iiber Simon Dybbroe Mgller,
Kris Martin und Annette Kelm gehorten zu den ersten Magazintexten iiber diese
Kiinstler. Dabei hat sie es in all den Jahren geschafft, von allen gleichermafBen
geschitzt zu werden — von Kuratoren, Lesern und von Kiinstlern. Nach der Geburt
ihres dritten Kindes kann man sie jetzt wieder 6fter bei uns lesen: Fiir diese Aus-
gabe hat sie sich mit der jungen Berlin-Biennale-Kiinstlerin Nilbar Giires beschiif-
tigt (ab Seite 65). Giires kommt aus Istanbul und hat ihr Deutsch in Wien gelernt
- so gingen zahllose E-Mails zwischen den beiden hin und her, bis sie wirklich das
Gefiihl hatten, sich verstanden zu haben. Zum Gliick sind genau das die journali-
stischen Spezialititen Katrin Wittnevens: Diplomatie und Genauigkeit.

62 Berlin-Biennale

.Was drauflen wartet” heiBit die sechste Ausgabe der Mammut-
schau, die im Juni die internationale Kunstszene auf die Haupt-
stadt blicken lisst. Silke Hohmann sprach mit Kuratorin Kathrin
Rhomberg und hat sich mit Katrin Wittneven auf die Suche nach
den spannendsten Kiinstlern und Kiinstlerinnen gemacht
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ie beiden Jungs mit dem FuBball iiberlegen:
Sollen sie schnell mal reinschleichen und
die Lage checken? Schlieflich konnte man
das grofle Haus mit den vielen Fenstern
schon seit Ewigkeiten nicht mehr betreten.
Nun steht der Eingang am Oranienplatz
offen — ein dunkles, aber verlockendes
Loch. Hinten werfen die Handwerker schwere, lange Vierkant-
holzer durchs Treppenhaus, und zwar von unten nach oben. Dazu
schreit ein farbverkrustetes Radio: I like to move it, move it.” Ein
Fahrradfahrer hilt an. ,\Was kommt denn da rein? Kunst? Schén!*
Die Jungs sind weitergegangen, da kommt Kathrin Rhomberg,
zierlich, energisch, konzentriert: ,Was machen wir jetzt?* She
likes to move it.

Die Kuratorin der 6. Berlin-Biennale, 1963 im ésterreichischen
Bludenz geboren, hat sich fiir den Westen entschieden. ,,Es hiitte
von mir aus auch Wilmersdorf oder Charlottenburg sein kénnen.*
Wobei das ehemalige Kaufhaus in Kreuzberg als noch nie be-
spielter Ausstellungsort ein Gliicksfall ist. ,,Seit der Wende 1989
konzentriert sich die Aufmerksamkeit beinahe nur auf den Osten
Europas. Aber ich habe mich schon immer stark fiir diesen Teil

»Mein Ausgangspunkt war: Mit den Krisen der letzten
zehn Jahre, markiert durch den 11. September 2001
und die Wirtschaftsprobleme 2008, hat sich unsere
Beziehung zur Realitit verdindert. Und damit natiirlich
auch das Verhiltnis der Kunst zur Gegenwart*, sagt

Biennale-Kuratorin Kathrin Rhomberg
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hat sich unsere Bezichung zur Realitiit verdindert. Und damit natiir-
lich auch das Verhiiltnis der Kunst zur Gegenwart*, sagt sie.

Kathrin Rhomberg verschanzt sich nicht hinter theoretischen
Barrikaden. Obwohl sie Pressearbeit im Vorfeld der Ausstellung
nicht besonders schiitzt - ,.viel zu fixiert auf Personality* -, steigt
sie umso tiefer ein, wenn genauer nachgefragt wird. Also: Wie
kann sich denn etwas nicht zur Gegenwart verhalten? ,,Meine
These ist, dass wir in den letzten zehn Jahren eine starke Entkop-
pelung von den realen Verhiiltnissen erfahren haben, wie wih-
rend des Finanzerashs besonders deutlich wurde. Eine Entwirkli-
chung hat stattgefunden, auch in der Kunst.” Tatséichlich gab es in
diesem Zeitraum auffillige Tendenzen in der westeuropiischen
Kunst, die man vielleicht mit Eskapismus beschreiben konnte:
thematische Riickwendungen ins 20. Jahrhundert, eine intensive
Beschiiftigung mit der Moderne, die Wiederentdeckung der Ro-
mantik. ,Daist fast ein neuer Historismus entstanden. Als kiinnte
man keinen Zugang mehr zum Jetzt finden!™

Also hat Rhomberg sich entschieden, solche Kunst auszuwihlen,
die ausdriicklich keinen retrospektiven Ansatz hat. ,Die Arbeiten
in der Ausstellung setzen sich im Grunde alle mit der Gegenwart
und ihren Wirklichkeiten auseinander. Ich glaube, es findet sich
auch kein Werk, das sich explizit mit formalen
Fragen beschiiftigt.*

Die Kiinstlerauswahl mag auf den ersten
Blick heterogen wirken: Vincent Vulsma,
cin schr junger Maler aus Amsterdam; die
konzeptorientierte US-Fotografin Shannon
Ebner: der 1957 geborene Schweizer Marcus
Geiger, der noch wenige bedeutende Ein-
zelschauen verzeichnet, sowie Blauorange-
Preistriiger Danh Vo, der auch fiir den Preis
der Nationalgalerie nominiert war und eine
atemberaubend schnelle institutionelle

der Stadt interessiert, weil sich da noch mal ganz andere Fragen
auftun.” Nach einer Besichtigung des mehrgeschossigen Pracht-
baus, die kiirzer ausfillt als geplant (,,Zu gefihrlich!*), zichen wir
in das gegeniiberliegende Café um,

.Viele Momente, die als gesichert und unverriickbar galten®,
sagt Rhomberg, ..sind in den letzten 20 Jahren briichig geworden.
Durch die zunehmende Auflésung des Wohlfahrtsstaats entste-
hen Angste, die die Politik auch teilweise instrumentalisiert hat.
An den kleineren westeuropiischen Staaten sicht man die tiefe
Verunsicherung besonders deutlich: In vormals ausgesprochen
liberalen Lindern fuBen auf einmal rechtspopulistische Ten-
denzen, nehmen wir die Niederlande, Diinemark, Osterreich oder
auch ganz akut die Schweiz."

Es gibt Kiinstlerfreunde aus dem Osten, die ihr gegeniiber schon
in den goer-Jahren attestierten, dass der Westen sich osteuropiisiert.
wAlsichnoch in Kéln arbeitete, stellte zum Beispiel Dan Perjovschi.
cin Rumine, fest, dass viele Gebiiude leer stehen, weil es sich nicht
rentiert, sie zu vermieten. Ein ziemlich Gstliches Phinomen.”

Und wie transformiert man ein solches Interesse am marginali-
sierten Westen in eine Ausstellung oder gar: in Kunst? ,,Mein Aus-
gangspunkt war: Mit den Krisen der letzten zehn Jahre, markiert
durch den 11. September 2001 und die Wirtschaftsprobleme 2008,

Karriere hingelegt hat: ein inzwischen mit
MoMA-Weihen versehener Roman Ondék und der nicht einmal
30-jihrige Petrit Halilaj aus dem Kosovo (siche Seite 68).

Doch bei allen geht es um die reale mentale Krise und um
Strategien der Uberwindung. Shannon Ebner zum Beispiel be-
schiiftigt sich seit der Ara Bush in ihren Landschaftsaufnahmen
mit dem ehemals unverwundbaren Amerika, das seine absolute
Stiirke als Fiihrungsmacht verloren hat, sie aber nicht aufgeben
mag. ..Indem sie in ihre typisch amerikanischen Fotografien mit
sprachlichen Momenten eingreift, macht sie diesen melancho-
lischen Moment des Positionsverlusts sichtbar. Damit hat ihre
Arbeit auch etwas Politisches, ohne sich auf den ersten Blick
so darzustellen”, sagt Kathrin Rhomberg. Danh Vo, der sich in
seiner Kunst immer mit dem eigenen Migrationshintergrund als
Kind einer vietnamesischen Fliichtlingsfamilie beschiftigt, 6ffnet
diesmal seine Atelierwohnung und geht das Risiko der totalen
Offenheit ein.

Landet man aber mit einer derart entschiedenen Betonung des
Status quo nicht schnell bei einem rein dokumentarischen Kunst-
begriff? Miisste die Kunst nicht mehr schaffen, als die Umstiinde
einfach nur abzubilden und ihnen damit hinterherzulaufen?
«Diese Art von dokumentarischen Arbeiten gibt es natiirlich
schon immer, doch in der Ausstellung sollen eigentlich keine ge-



zeigt werden, weil ich versuche, einen anderen Zugang zu finden.
Die Frage ist: Wie ldsst sich iiberhaupt Zukunft von heute aus
denkbar machen? Wie kann das Individuum aktiv werden und die
allgemeine Ohnmacht durchbrechen?*

Vielleicht durch: einfach machen. Ron Tran ist ein junger, kana-
discher Kiinstler, der in seinen performativen Aktionen den Alltag
zum Abenteuer macht. Zum Beispiel, indem er Leute nach Hause
begleitet, ob sie wollen oder nicht. ,Momentan ist noch nicht ganz
sicher, ob wir eine Genehmigung fiir sein Vorhaben bei uns be-
kommen*, sagt Kathrin Rhomberg, und das klingt schon mal span-
nend. Mit Migrationserfahrung konnte Trans Plan zu tun haben:
Als Zwolfjahriger kam der Kiinstler von Saigon nach Kanada, sein
Vater gehirte zu den Boatpeople und konnte erst nach mehr als
zehn Jahren seine Familie nachholen.

Raumgreifend wird die Installation von Roman Ondik, des-
sen Werk stets auf dem Partizipatorischen beruht und ohne den
physischen Einsatz des Betrachters nicht komplett ist. Zum Bei-
spiel, als er die Besucher des MoM A vermessen und die Daten an
der Wand vermerken liefl.  Er liefert keine direkte Beschreibung
der Wirklichkeit, sondern eine Aneignung — mit performativen,
skulpturalen, poetischen Momenten®, sagt Rhomberg, Das Kor-
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perliche an Ondidks Arbeiten sei gerade im Zusammenhang mit
der Entmaterialisierung der Welt interessant.

Und dann wiire da noch die zuniichst etwas akademisch anmu-
tende Idee mit Adolph Menzel, dem groBen Realisten des 19. Jahr-
hunderts. Dem Maler ist eine Einzelschau in der Alten Nationalga-
lerie gewidmet, die thematisch ankniipft an Rhombergs Entwirkli-
chungsthese: nur, dass man die mentale Krise, die seinerzeit durch
die Industrialisierung hervorgerufen wurde, Entfremdung nannte.
Diese hat Menzel, so die These, in seinen Gemiilden durchbrochen
und die Menschen wieder mit der Realitéit verséhnt — ein Beispiel
fiir den Einfluss von Kunst.

Zur sozialen Einrichtung, das weifl die Kuratorin, kann die Aus-
stellung allerdings nicht werden. Zu viel darf man nicht verlangen,
und missionarisch sollte man im widerspenstigen Kreuzberg oh-
nehin nicht auftreten. , Wir machen die Tiir nicht iibertrichen weit
auf, es gibt auch keine Banner oder gewaltige Interventionen. Alles
konzentriert sich mehr nach innen. SchlieBlich ist das hier schon eine
gut funktionierende Gegend, die man nicht mit Kunst in eine andere
Richtung schieben mu agt Kathrin Rhomberg. Und verschwin-
det, schon wieder in Bewegung, winkend hinter ein paar Médchen
auf Rollschuhen. Silke Hohmann

Kéampferisch: Die Perfor-

merin Nilbar Giires

Die Braut trigt Boxhandschuhe zum wei-
Gen Kleid und einen Helm iiber dem Haar-
schmuck. Auf einem 6ffentlichen Platz,
unmittelbar vor einem Hochzeitsausstat-
ter, bittet sie Passantinnen, ihr zu helfen,
die Kleidungsstiicke auszuziehen. In Un-
terhemd und roten Boxershorts reckt sie
am Ende die Faust in dic H6he und geht
wieder nach Hause,

Die unangekiindigte Performance von
Nilbar Giires aus ihrer Serie ,,Unknown
Sports* spricht eine klare Sprache: Man
muss nicht lange diskutieren, wogegen die
Kiinstlerin mit ihrem Auftritt 2008 mitten
im religitis konservativen Istanbuler Stadt-
viertel Fatih ankimpft und welchen Sieg sie
feiert. Auch die unter unendlich vielen Tii-
chern komplett verschleierte , Stoffperson*,
als die sie 2006 in der Wiener U-Bahn saB,
ist ein unmissverstiindlicher Kommentar
zum Verschwinden des Individuums hinter
den Schleiern und hinter den Vorurteilen,
mit denen sich Muslime in aller Welt beson-
ders nach den Anschligen vom 11. Septem-
ber konfrontiert sehen.

Die 1977 in Istanbul geborene Kiinstlerin
hat schon viele Siege errungen, viele Vorur-
teile widerlegt. Sie stammt aus dem Stadtteil
Sariyer, einem Fischerdorf, etwa eine Stunde
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vom Zentrum der tiirkischen Metropole ent-
fernt. Nach dem Besuch eines konservativen
Midchengymnasiums studiert sie Malerei
an der Marmara-Universitiit in Istanbul und
anschlieBend an der Akademie der bilden-
den Kiinste in Wien. Noch heute pendelt sie
zwischen beiden Stidten.

Die Medien ihrer Kunst wechseln, doch
die Hauptrolle spielen kraftvolle Frauen,
die ihr Leben in die Hand nehmen. Thre
Zeichnungen und Collagen sind drastisch,
erotisch und paradox, wenn sich etwa eine
Frau selbst entjungfert, unter einem Stief-
miitterchen lesend selbstbefriedigt oder
Schleiertrigerinnen sich am Waxing Day*
von einer anderen die Haare zwischen ihren
gedffneten Beinen entfernen lassen. Mit ih-
ren Provokationen greift Nilbar Giires au-
toritire Strukturen an und beweist gleich-
zeitig Sinn fiir Humor und feine Ironie.

Das gilt auch fiir die sehr persinliche Fo-
toserie ,,Cirgir”, die speziell fiir die Berlin-

SPEZIAL Berlin-Biennale

Biennale entstanden ist. Thr Ursprung liegt
in der Biografie der Kiinstlerin: Ein fiinf-
stockiges Haus in Cirgir wurde wegen eines
staatlichen Tunnelbaus zwangsverkauft und
soll in naher Zukunft abgerissen werden.
Gebaut hatte es der wohlhabende, aber
biuerlich lebende Schwiegervater einer
Schwester ihrer Mutter fiir seine S6hne.

Giires besuchte als junges Midchen dort
hiufig ihre damals unverheirateten Tanten.
Fiir diese waren weder Ausbildung noch ein
eigenes Stockwerk im Haus vorgesehen, wie
es deren Briidern zustand. So verbrachten
sie ihr Leben iiber viele Jahre mit Hausar-
beit, bis ihnen nach dem Tod des Vaters ihr
Erbteil zugesprochen wurde. Bevor nun die
Demontage des Hauses ansteht, initiierte
die Kiinstlerin einen Besuch mit Frauen
verschiedenen Alters, unterschiedlicher Bil-
dung und sexueller Orientierung, teils aus

ihrer Familie, teils aus einem feministischen
Verein, die ganz frei agieren konnten.

Die Medien ihrer Kunst wechseln, doch die Hauptrolle
spielen kraftvolle Frauen, die ihr Leben in die Hand
nehmen. Mit ihren Provokationen greift Nilbar Giires
autoritire Strukturen an und beweist gleichzeitig Sinn

fiir Humor und feine Ironie

Oben: Nilbar Giires ,Self Defloration®, 2006, Collage, Mixed Media. Linke Seite, links oben: .Unknown Sports®, 2008, Perfor.

mance in Fatih, Istanbul. Alle anderen: ,Cirgir*
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SPEZIAL Berlin-Biennale

Die Fotos dokumentieren die vorsichtige
Anniherung, zeigen, wie sie ins Gespriich
kommen und zusammen lachen, wie eine
junge Frau nachts mit der Spitzhacke auf
dem Grundstiick griibt, eine andere 6ffnet
den Pelzmantel zur Sonne hin. Es sind eher

Petrit Halilaj reist zu
den Sternen und zuriick

Bevor die Schule wieder losging, von Friih-
lingsanfang bis zum Ende des Sommers,
nahmen mich mein Vater und mein Onkel
Di jeden Tag zu der Baustelle mit, wo sie das
Haus in Runik wieder aufbauten®, erziihlt
Petrit Halilaj. ,,Ich sah es vom Fundament
bis zum Dach entstehen. Als sie anfingen,
unsere Mdobel reinzustellen, musste ich
wieder zur Schule gehen und konnte nicht

absurde als plakative Szenen, theatralisch,
lustvoll und spielerisch zugleich, Sinnbilder
fiir eine spite Riickeroberung, die weit
tiber persdnliche Befindlichkeiten und re-
ligiose Klischees hinausgehen.

Katrin Wittneven

dabei sein. Aber als ich nach zwei Wochen
wiederkam, sah es schon bewohnt aus. Man-
che der Mobel, die schon GroBvater hatte,
erschienen mir anders als zuvor. Sie hatten
irgendwie ihren Zauber verloren, den sie
vorher fiir mich hatten. Das war wie mit
einer anderen, dlteren Erinnerung: Sie hat
mit meinem grauen Teddybir zu tun, mit
dem ich immer einschlief. Eines Tages fand
ich ihn ohne Fiillung auf der Wiischeleine.
Nachdem ich gesehen hatte, dass er mit die-
sen Schwimmen gefiillt war, konnte ich ihn
nie wieder als meinen Teddybér sehen.”

Petrit Halilajs iibermannshohe Rakete wurde die perfekte
mikrosoziale Plastik: Die Konstruktion der Rakete
brachte wieder ein Thema in die Familie, die Gespriiche
kamen zuriick, der Streit und der Spall. Das Holzding
stand im Hiihnergehege, die Hiihner liefen darauf herum
wie eine stolze, etwas zerzauste Besatzung

Von oben links im Uhrzeigersinn: Petrit Halilaj ,Photo documentation of the land research Pristhina”, 2010. ,They are Lucky
to be Bourgeois Hens I11°, 2009. ,They are Lucky to be Bourgeous Hens 11", 2009. .They are Lucky to be Bourgeous Hens*, 2008.
A bourgeois cock who wanted to be a parrot until he could understand that he could be a cack. And his wife”, 2010
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Als Petrit noch mit Teddy schlief, sah es
fiir seine Heimat Kosovo nicht gut aus. 1999
eskalierte der Konflikt in der jugoslawi-
schen Provinz, da war er 13 Jahre alt. Sein
Talent als Zeichner entdeckte man in einem
Fliichtlingslager in [talien. Er blieb zunéichst
dort und studierte dann Kunst in Mailand.

Das Haus in Runik war zerstort und wie-
der aufgebaut worden, es blieb das Zentrum
der Familie. ,Aber wir kommunizierten
nicht mehr richtig. Alles drehte sich im
Kreis.* Die vom Krieg beschidigten Men-
schen und Héuser versuchten vergeblich, so
zu tun, als sei es ganz einfach, alles zu repa-
rieren. ,,Immer war meine Aufmerksamkeit
von diesem Haus abgelenkt. Es war wie wir:
voller Fehler, liebenswert, zusammengestii-
ckelt. Aus

iegelsteinen, buntem Holz oder
Zement, gab es die verschiedenen Zeiten
dieser sehr schwierigen Jahre wieder.

In einem Gespriich zwischen Petrit und
seiner Schwester Blerina, das der Kiinstler
aufzeichnete, fillt di scheidung, et
zutun: , Etwas, das unsere Weigerung zeigt,
in Alltdglichkeit zu verfallen. Wir sollten
uns losmachen und frei sein kbnnen. Wir
sollten den Mut haben, aus dem Holz, das

hier herumliegt, ein Raumschiff zu bauen,
von dem aus wir die Erde sehen kénnen.*

Eine iibermannshohe Rakete aus Holz
entstand. Die Tim-und-Struppi-Version
eines Spaceshuttle, beschaffen wie ein
Ruderboot, mit gewissenhaft kalfaterten
Planken. Es wurde die perfekte mikroso-
ziale Plastik: Die Konstruktion der Rakete
brachte wieder ein Thema in die Familie,
die Gespriiche kamen zurtiick, der Streit
und der Spali. Das Holzding stand im Hiih-
nergehege, die Hithner liefen darauf herum
wie eine stolze, etwas zerzauste Besatzung.

Diese Hithner und die Arbeit mit ihnen
bescherten Petrit Teilnahmen an Grup-
penausstellungen in Teheran und Istanbul,
auch in seiner Berliner Galerie Chert wur-
den Teile daraus gezeigt. Und tatsichlich
bekam die ganze Sache, dieses private,
quasitherapeutische Projekt, Fliigel. Petrit
Halilajs Gespiir war richtig gewesen, man
konnte, wenn man sich traute, auf diese
Weise wirklich weiterkommen und die
Vergangenheit abschlieBen.

Das niichste Projekt soll etwas griBer wer-
den. An einem anderen Ort, nahe Pristina,
baut Petrit gemeinsam mit seiner Familie

Alle Arbeiten: Phil Collins free fotolab®, 2004 (wird fortgesetzt), Wanderfotolabor und 35-mm-Diashow
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ein neues Haus. Eines, das nicht von trauma-
tischen Erinnerungen bewohnt wird. Nicht
nur die Familie, auch Halilaj wird hier mit
seinen kiinstlerischen Ideen einziehen. Eine
abstrahierte Version dieser so utopischen wie
konkreten neuen Heimat entsteht zur selben
Zeit withrend der Berlin-Biennale in der un-
teren Etage der Kunst-Werke und wird eines
der spektakuliirsten Exponate: Die Verscha-
lungen aus Holz werden wie eine Hohlform
des Hauses als Skulptur zu sehen sein — in
OriginalmaBen, die auch die Dimensionen
der Ausstellungshalle sprengen.

So geht es hier um die Bewiiltigung von
hachst privaten, drastischen Verlusterfah-
rungen —ein Thema, das in der Kunst oft zu
Psychovoyeurismus und Sensationalismus
fithren kann. Aber Petrit Halilaj gelingt
es, aus dem gleichzeitig kollektiven und
privaten Trauma einen ungebrochenen Zu-
kunftsglauben zu schipfen. Das hier ganz
physische Abarbeiten an der Vergangenheit
bedeutet im selben Moment das modell-
hafte Errichten eines neuen Lebens. Diese
Methode hat eine Qualitit, die iiber das
Schicksal der Familie des erst 24-Jiihrigen
weit hinausgeht. Silke Hohmann

Phil Collins sammelt
Lebensgeschichten

Es war nicht schwer, die Menschen zum
Reden zu bringen, sagt Phil Collins. Viele
von ihnen schienen fast darauf gewartet zu
haben, endlich ihre Geschichte zu erzih-
len. Davon, wie sie ausgemustert wurden,
weil ein ganzer Staat bankrotiging.

Der britische Kiinstler suchte per An-
zeige Biirger der ehemaligen DDR, die
das Fach Staatsbiirgerkunde unterrichtet
hatten - jene ideologische Unterfiitterung
des sozialistischen Schulsystems, die nach
der Wende augenblicklich abgeschafft
wurde.

..Es geht um die Geschichte jener Leute,
die nicht auf der Mauer getanzt haben, Die
am nichsten Morgen in die Schule gingen
und plétzlich nicht mehr wussten, was sie
lehren sollten®, sagt Phil Collins. Mit s
nen Videoarbeiten setzt er oft auf die Par-
tizipation von Laien: Karaoke-Inszenie-
rungen oder Talkshow-Offenbarungen hat
er in fritheren Arbeiten genutzt, um von
den vielen unterschiedlichen Sehnsiichten




Collins suchte per Anzeige Biirger der ehemaligen
DDR, die das Fach Staatsbiirgerkunde unterrichtet
hatten: ,Wie war Ihr Leben in der DDR? Was passierte
wihrend der Wende, und was machen Sie jetzt?*

So versucht er, diesen historischen Regimewechsel

zu untersuchen — aus der Sicht der Verlierer

der Menschen zu erziihlen, vorsichtig und
ohne zu denunzieren.

Fiir die Berlin-Biennale sprechen er und
sein Team nun in drei Phasen mit den Frei-
willigen: ,Wie war Ihr Leben in der DDR?
Was passierte withrend der Wende, und
was machen Sie jetzt?" So versucht er, die-
sen historischen Regimewechsel zu unter-
suchen - aus der Sicht der Verlierer. , Ich
habe viel davon zu horen bekommen, wie
allein gelassen sich die Menschen gefiihlt
haben, die sich plétzlich mit Behdrden he-
rumschlagen mussten.” Viele der ehema-
ligen Lehrer wurden nach ihrer Befreiung
vom Dienst Versicherungsvertreter, die von
Tiir zu Tiir gingen und anderen Menschen
Dinge verkaufen mussten, die diese nicht
brauchten, um in einem System zu iiberle-
ben, das noch keiner richtig verstand.

Collins ist so tief eingetaucht in seine
Recherchen, dass er in sein Britisch ganz
selbstverstéiindlich das Wort ,,Stabi* ein-
streut, die Penniiler-Abkiirzung fiir das

ungeliebte Schulfach, oder ,.die Wende*
und ,ME", das magische Kiirzel fiir Marx/
Engels. ,Marxism Today" heibt sein Pro-
jekt, das er als circa 20-miniitigen Film auf
der Berlin-Biennale erstmals zeigen wird,
und man merkt ihm an, dass das Thema
wirklich ein personliches Anliegen ist.
~Mich interessiert daran, dass es eben
keine Momentaufnahme von Befreiung
und Aufstieg ist, sondern von Stillstand
und Unsicherheit.*

Collins kommt aus der Arbeiterstadt
Manchester. Dort wird er zu einem spé-
teren Zeitpunkt die ehemaligen Lehrer ihr
Fach noch einmal unterrichten lassen. ,,\Mit
marxistischen Lehren beriihrt man in GroB-
britannien das Tabu der Propaganda und In-
doktrination, mit denen linkes Denken im-
mer behaftet ist.* Und in Deutschland erst.

Man kénnte denken, Collins habe kei-
nen Humor, wenn er extrem vorsichtig
und mit groBer Sorgfalt seine Worte sucht
und dabei genauestens darauf achtet, dass
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seine Akteure nicht zur erneuten Ausbeu-
tung freigegeben werden. Doch dass die
Geschichte in mancher Biografie ein ge-
horiges Mall Komik versteckt hat, ist ihm
durchaus bewusst: ,,Einer war ein Schla-
gersiinger, der in den S8oern zuriick an die
Uni ging, um Philosophie zu studieren. Er
lehrte drei Jahre lang Marxismus-Leninis-
mus. Dann kam die Wende, und er wurde
gefeuert, aber er ging vor Gericht, gewann
und durfte als Mathe- und Physiklehrer ar-
beiten. Heute ist er wieder Séinger.”

Collins hat eine sichere dramaturgische
Hand, wenn es darum geht, die Welten der
Unterprivilegierten und der bestéindig mit
ihrer Bedeutungslosigkeit kimpfenden
Mittelschicht ins Zentrum seiner Arbeiten
zu riicken. Die mediale Klaviatur seiner
Darsteller ist auch die seine: Talkshow,
Karaoke, Selbstoffnungszwang vor Ka-
meras — Collins bedient die Reflexe und
benutzt sie zugleich.

So funktioniert auch sein zweites Pro-
jekt zur Berlin-Biennale: Wer in einem
bestimmten Kreuzberger Fotoladen seine
alten, bislang nicht entwickelten 35-Milli-
meter-Filme abgibt, bekommt von Collins
kostenlose Abziige. Das Gegengeschift:
Der Kiinstler hat freien Zugriff auf das
Material, er stellt wiihrend der Laufzeit der
Ausstellung eine Diashow daraus zusam-
men, Alle Macht dem Volke! Oder zumin-
dest Collins’ Blick darauf. Silke Hohmann
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Freitag bis Sonntag: 10-19 Uhr
Montags geschlossen
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